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Intfroducgéo

A emergéncia de poéticas visuais e reflexdes em didlogo com os estudos queer,
feministas e frans surgiu na | Exposicdo Internacional de Arte e Género,’ a partir de suainsergcdo
no marco do Semindrio Internacional Fazendo Género 10. Essa mostra veio confirmar a
necessidade de se constituir um dossié que reunisse pesquisas que vém sendo realizadas por
artistas, tedricas, docentes, historiadoras e criticas da arte, questionadoras/es dos privilégios
epistemoldgicos das identidades hegemonicas e dominantes no ensino das artes, da histéria
da arte, da arte contempordnea e no sistema das artes do Brasil e das Américas.

Quem decide o que é uma arte feminista, Iésbica, trans ou queer? Ndo existe uma
nomenclatura que as classifique ou que possa chegar a determinar a identidade da arte
pesquisada, porque categorizar uma arte como feminista, 1ésbica ou queer seria
provavelmente incorrer a um sectarismo. Por outro lado, o dossié ndo pode deixar de questionar
quais sdo as especificidades do feminismo descolonial nas prdticas artisticas das Américas;
que tipo de arte e quais artistas priorizam os cursos de artes visuais para seu estudo; quais sdo
0s elementos ou categorias a serem considerados como significantes de uma visualidade
queer; se a arte pode chegar a produzir uma identificacdo visual sexual ou de género; e se
um tipo de sexualidade pode afetar o processo criativo artistico, como o processo de
subjetivacdo na/o artista.

Nesse sentido, escrevem artistas, historiadoras, professoras e/ou pesquisadoras que
atuam desde uma posicdo feminista e/ou Iésbica ou também a partir de uma perspectiva
trans ou queer. Vdrias delas tém aceitado expor suas obras em mostras de arte de cardter
queer ou feminista, e algumas pesquisadoras identificam seu trabalho com claras preocu-

Copyright © 2015 by Revista Estudos Feministas.

! Inserida no marco do Semindrio Internacional Fazendo Género 10, a | Exposi¢cdo Internacional de Arte e
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Nigs, congresso para a despatologizacéo das identidades trans, organizado por Miriam Grossi e Simone Avila,
na Universidade Federal de Santa Catarina.
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pacdes transgéneras. As/os autoras/es demandam e constroem uma critica que incorre além
de uma simples andlise formal e comemorativa da arte contempordnea, como infelizmente e
usualmente existe no sistema atual das artes. Outro dado importante é que as/os artistas que
escrevem para este dossié, além de levarem um estilo de vida queer ou estarem em processo
de transgenetrizagdo, desejam compartilhar a poética como experiéncia pldstica e existencial.

O principal objetivo € partilhar a arte como uma forma de produgdo de conhecimento,
para um processo de subjetivagdo auténomo. Ora, autonomia ndo significa uma prdtica
arfistica alienada dos problemas de uma cultura. Os processos de afirmagdo identitdrios
brancos permeiam na estetizagdo acritica das prdticas artisticas. Hd uma cumplicidade
entre curadorias, acdes artisticas e politicas culturais ethocentristas, que convivem em meio
a prdticas racistas, de violéncias de género e de abjecdo as sexualidades ndo hegemonicas,
nas Américas.

Por que é tdo importante produzir arte sem artistas I€sbicas, trans, negras ou indigenas
no Brasil? Em muito, favorece-se aquela arte que ndo questiona, mas que permite o avango
da produtividade econdémica, transformando-se em um suplemento do incipiente sistema
neoliberal brasileiro. Parece que a arte contempordneaq, sob esses termos, virara uma
ideologia. O paradoxo € que a condicdo da arte € sua liberdade. Tudo indica que a
desinstitucionalizacdo das artes parece ser a prerrogativa atual da arte e de seus artistas.
Como produzir arte em liberdade? (Figura 1).

O resultado € um dossié poéti-
co e tedrico que pretende contribuir
Figura 1. Sabrina Lopes para a educacdo, a critica e a meto-
Sofd do futuro (2014) dologia da pesquisa em poéticas
visuais, articulando campos de
5@&& 5O FUTRRG dominio inter e transdisciplinares, for-
ar L AR MRS TS mulando categorias operativas, que
possam ser usadas em outras pesqui-
sas e andlises de dimensdo artistica
queer, feminista e trans. Tal dossié estd
organizado em duas secdes: na
primeira, apresentam-se os estudos
criticos sobre a producdo artistica de
posicionamento queer e feminista e,
na segunda, poéticas visuais.

Luciana Gruppelli Loponte e
Andrea Coutinho, a partir de uma
andlise critica, estudam as relacoes
entre prdticas artisticas contempord-
neas, feminismos e educacdo, no seu
artigo Arfes visuais e feminismos:
implicagcées pedagoégicas. Defen-
dem um empreendimento docente
que contemple a arte produzida por
mulheres, principalmente quando as
prdticas artisticas masculinas sdo
priorizadas sobre as femininas, nos
espacos escolares. Como forma de
infroducdo, Gruppelli e Coutinho
localizam a discussé@o questionando
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as formas de insercdo de mulheres nas artes visuais, na histéria da arte, no espaco museo-
grdfico e no mercado da arte. Logo a seguir, realizam uma revisdo das distintas etapas que
a arte e os feminismos tém atravessado, superando, de maneira epistemolégica, discursiva e
pldstica, contradicoes como a imagindria essencialista, encalhada na diferenca sexual e
no construtivismo social. Também sdo considerados os engajamentos nos movimentos
feministas, na luta contra a transfobiaq, lesbofobia e homofobia, contra o racismo e a favor da
igualdade, no artigo e no dossié€. Para Loponte e Coutinho, na arte produzida por mulheres,
existe uma interlocugd@o com os feminismos, constituida como formas de resisténcia, a partir
das préprias biografias e experiéncias, configuradas como transgressoes e alertas.

Eliana Avila, no seu artigo “Do high-tech & azteca”: descolonizacdo cronoqueer na
ciberarte chicana, pesquisa a arte chicana feminista como prdtica de intervengéo contra
o regime crononormativo. A autora parte da problemdtica nomeagdo de cardter
assimilacionista em latina, contrapondo categorias de resisténcia como Aztidn e Abya
Yala. Para Avila, determinadas prdticas artisticas chicanas questionam a colonialidade do
poder. Para isso, ela cartografa estruturas normativas constitutivas de narrativas eugenistas,
que se reafirmam nas proprias hierarquias cronopoliticas que demarcam dicotomicamente
o poder da enunciagdo. A autora localiza nomes, como, por exemplo, Aztlidn, relacionando-
o a um dos lugares de enunciacdo de resisténcia e critica a colonialidade do poder, que
surge antes da institucionalizacdo dos estudos pds-coloniais nos Estados Unidos. Eliana
Avila vé no género uma ameaca d coesdo nacional, e Aztlidn se contrapde a uma volta &
origem ou aos valores patriarcais. Através de dispositivos artisticos, ela questiona dreas de
conhecimento como a estética, visibilizando uma iconografia histérica que arrasta uma
consciéncia de violéncia de género. Para a autora, a visdo de fronteira queer desalinha-se
das significacionais temporalidades do sfraight e seu controle da sexualidade. A arte
chicana encontra em Coatlalopeuh uma complexidade ambigua e criativa. Ressignifica
conceitos, como “tradicao”, fransformando-se em fradug¢éo cultural, atualizando estratégicas
de epistemes de amplo potencial contra performatividades anacronistas.

Glauco Ferreira, em Margeando artivismos globalizados: nas bordas do Mujeres Al
Borde, desenvolve uma etnografia no ciberespaco, para discutir as expressoes artisticas
queer das Américas. A partir do trabalho videogrdfico de coletivos Iésbicos, trans, feministas
e queer, como da Escuela Audiovisual Al Borde e do Teatro de las Aficionadas, no contexto
estadunidense e colombiano, respectivamente, sugere elementos que poderiam ser proprios
do queer nas Américas.

Em Las amas del arte: sobre algunas cuestiones del frabajo doméstico en el arte
contemporéneo del Nordeste argentino, Andrea Soledad Geat efetua uma andlise
iconogrdfica e iconoldégica em obras de arte, encontrando uma articulagdo com a estética
em colonializagdo permanente da cultura e da arte da América Latina. A autora problematiza
o sistema das artes, denotando a presenca de elementos ndo canbnicos na arte
contempordnea. Usa o conceito de domesticidade para revelar os processos de feminilizagdo
e racializagdo no sujeito mulher e indigena, em um contexto de assimetria de género que se
estende ao lar. H& um processo de domesticacdo, higienizagcdo e embranquecimento que
se enuncia desde a conquista e que persiste nas realidades das Américas.

Lin Arruda realiza uma poética intitulada Translesbianizando o olhar: representagoes
na margem da arte, em didlogo com propostas de pessoas lésbicas e/ou transgéneras, a
margem do sistema das artes. A autora parte da hipétese de que as proposigdes incisivas
surgem fora das instituicdes, produzidas, precisamente, por pessoas, coletivos e projetos a
margem do sistema neoliberal e sexual, e desde um contexto afetivo, politico e autbnomo.
Propde conceitos como descolonizagdo do olhar e reivindica a autossuficiéncia queer,
sugerindo a decadéncia do sistema das artes e de ensino.
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A pesquisa etnogrdfica A performance arte que virou polvo: flutuando nas dguas das
artes em corporalidades hibridas e ininteligiveis, de Camila Olivia de Melo (Puni) e Regiane
Ribeiro, realizada na Casa Selvdtica, em Curitiba, mostra o potencial comunicativo da
performance para visibilizar corporalidades de livre expressdo de género. As autoras formulam
conceitos como performance-polvo para estudar os multiplos territérios da prdtica da
performance arte, expandidos muito além do espaco artistico, no dia a dia, na carne e na
existéncia, dos seus atores. O trabalho de Puni constitui-se como uma poética etnogrdfica,
uma vez que, como artista, visualiza, de maneira subjetiva, as suas percepcdes, mediante
colagens que inserem icones e realidades experienciais, dando vida a corporalidades
abjetas, que somente foram possiveis de serem imaginadas na observagdo participante,
dentro dos estudos queer.

Em Ao encontro das queer faces, Milena Costa realiza uma poética visual em ampla
relagc@o com as teorias feministas e queer. Portanto, a artista pesquisa suas préprias experiéncias
e percursos estéticos, propondo categorias como aufoteoria. Costa questiona a ideia de
universalidade como paradigma da produgdo da arte contempordnea, em detrimento das
prdticas artisticas de identidade e sexualidade ndo dominantes. Através do seu projeto The
Queer Face, ela produz retratos que desafiam determinagdes de subjetivagdes, provocando
tensoes. A partir de uma convocatéria de livre participagdo, Milena Costa convida pessoas
que desafiam as expressdes de género dicotdmico a posarem fotograficamente, e elas ndo
unicamente participam sendo retratadas, mas, fambém, escrevendo sobre aideia e aimagem.
O resultado é um processo de reflexdo continua.

Por Ultimo, em seu artigo Fluidos pictéricos: ¢hacia a una poética queer? Rosa Blanca
propde a escrita como uma forma de pensar o seu proprio processo artistico, desejando
contribuir para os estudos em literatura — autobiografia — e artes visuais — identidade artistica.
Sugere o queer como um recurso poético para as artes visuais, e descobre a arte como um
contexto favordvel para insanidades e sedugdes visuais, tendo como resultado a configuragdo
de novas estéticas, afetos e subjetivacdes. No entanto, através do seu percurso pldstico, a
artista questiona a (im)possibilidade de expressar plasticamente um corpo sem identidade.
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